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In continuare, vom incheia discutia noastra analizand alte manifestari ale Revolutiei si
chiliasmului, care reprezinta tema centrald a modernitatii. Unii autori germani au analizat in
profunzime acest subiect. Vom explora declinul artei, care trece de la umanism la subuman.

Hans SedIimayr, un istoric de arta austriac, descrie istoria artei moderne, in special ultimele
doua secole, ca aducand un fenomen cu totul nou in arta si cultura apuseana, despre a carui
semnificatie va vorbi pe larg.

Potrivit lui Sedlmayr, secolul al XIX-lea nu a avut niciun stil dominant, desi stilurile noi pareau sa
apara la fiecare una sau doua decade. Absenta unui stil, el o pune pe seama faptului ca a
disparut o credinta comuna care sa uneasca societatea. Nu mai exista un singur obiect spre
care arta sa se indrepte, cum se intampla in Evul Mediu, cand arta era orientata spre catedrale.

Sedimayr discutd apoi problema arhitecturii i aratd cum, exact inainte de Revolutia Franceza,
a aparut un arhitect (Nicolas) Ledoux, care propune un model pentru o cladire perfect sferica,
gandita nu doar ca monument, ci ca locuinta in care sa traiasca un om, mai precis un prefect.
Arhitectul confera astfel unui obiect obisnuit o forma total neobisnuita. Ulterior, aceasta idee
sucombd, deoarece nu poate fi pusa in practica, insa doar pentru a aparea din nou inainte si in
timpul Revolutiei Ruse, in secolul al XX-lea. Ideea dominanta este de a depasi senzatia de
legatura cu pamantul, ceea ce in sine reprezinta tot o idee chiliasta.

Arhitectura devine, de asemenea, instabila si nu mai apare tipul de figura ordonata care rasare
din pamant si se ridica spre cer. Mai degraba, cladirile par dezechilibrate ca si cum ar urma sa
se prabuseasca.
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in fine, apare ideea casei ca masind. O casa reprezinta in opinia modernistilor de secol XX o
masina de locuit, la fel cum un scaun este o masina de sezut. Le Corbusier, unul din asa-zisii
mari arhitecti ai vremurilor noastre, care a construit chiar o manastire pe baza acestor principii,
cu o infatisare infioratoare, declara: ,Inima vechilor noastre orage, cu clopotnitele si catedralele
lor, trebuie facuta bucati si inlocuita cu zgarie-nori”. Tocmai aceasta este lumea in care traim
astazi noi cei de la oras. Vedem astfel ca nu doar revolutia filosofica si politica ne afecteaza, ci
si revolutia artistica si arhitecturala.

in al doilea rand, Sedimayr vorbeste despre torso, folosit pentru prima data ca obiect artistic la
mijlocul secolului al XIX-lea de catre sculptorul Rodin — care, apropos, are multe sculpturi in
San Francisco la Legiunea de Onoare. inainte de Rodin, torsoul era doar un fel de schit&, ins&
acum acest fragment, acest obiect absolut fragmentar, se transforma intr-o opera de arta.
Aceasta tendinta demonstreaza ca scopul inalt al artei s-a pierdut complet.

Ajungem acum la domeniul stupefiant al picturii. Istoricul austriac 1l analizeaza pe Goya, care a
fost contemporan cu Napoleon, la sfarsitul secolului al XVlll-lea si inceputul secolului al XIX-lea:

,Cu cat studiem mai mult opera lui Goya, cu atat mai tare ni se intareste convingerea ca, la fel
ca Ledoux in arhitectura si Kant in filosofie, el este una dintre marile forte distructive si
nimicitoare care scot la iveala o nous epoca. in arta lui Goya anumite forte caracteristice ies la
suprafata, fiind simptome ale ceea ce vor deveni tendintele dominante ale picturii moderne, desi
la el se gasesc mult mai multe decét atat. ”

,Desi a fost un pictor de curte si a lucrat in mod oficial pentru rege, la fel cum Ledoux a lucrat
pentru Vechiul Regim si si-a dedicat marile opere arhitectonice in onoarea a doi regi, cu toate
acestea Goya este incarnarea noului tip de artist «expus» in sensul discutat mai sus. Elementul
nou din arta sa nu are nicio legatura cu sfera publica, ci isi are originea intr-o sfera complet
subiectiva a experientei, adica in vis.”
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Pentru prima oara in istorie, un artist isi gaseste refugiul nu in travesti, nici in pretext, ci dand
forma vizibila irationalului. Cele doua serii numite ,Suenos” (,Vise”) si ,Disparates” (Proverbele)
reprezinta cheile de a intelege nu doar opera pictorului spaniol, ci si cel mai important lucru din
arta moderna. Seria ,Disparates” impodobea, de asemenea, peretii casei sale, deci nu era doar
o simpla serie de picturi.

,Pentru prima oara un artist s-a gandit sa puna pe panza ceva ce vine direct din adancimile
lumii visurilor gi irationalului. Nimic nu ar putea fi mai gresit decat a presupune ca aceste serii
au fost construite pentru a imbunatati sau educa lumea sau pentru a eticheta un politician.
Puterea stihiilor din aceste viziuni nu ar putea fi niciodata inteleasa in termenii unei explicatii
atat de nevinovate si idealiste...”

,Candva iadul era in mod clar definit ca o provincie a lumii de dedesubt. Toate nascocirile
groznice ale imaginatiei prin care mintea umana putea fi chinuita au fost exilate in
tablouri-reprezentari ale acelui loc si au fost in felul acesta obiectivizate. Eruptia iadului in
lumea aceasta a fost ceva real si extern, iar in felul acesta pictorul o va infatisa in tablourile
privind ispitirea sfintilor si a acelor fiinte dezumanizate care |-au batjocorit si chinuit pe Domnul
Nostru.”

,in celdlalt caz, insa, cel pe care il avem acum in fata, aceastd lume monstruoasa a devenit
parte din lumea interioara a omului. Exista in interiorul omului insusi si astfel ajungem la o noua
conceptie a omului, in masura in care omul insusi devine demonic. Nu este vorba doar de
aparitia sa exterioara, ci faptul ca omul insusi si toata lumea sa au fost cucerite de imperiul
demonic. Omul bate in retragere. ladul este cel care are puterea coplesitoare, iar fortele pe care
omul i le poate opune sunt slabe si demoralizate.”

,In viziunile onirice («Suenos») Si asa-zisele proverbe («Proverbios») vedem toate desfigurarile
prin care omul poate fi facut groaznic si toate ispitele prin care demnitatea sa poate fi atacata.
Vedem demoni in form& umana, iar pe langa ei creaturi vrajite de toate felurile, monstruozitati,
stafii, vrajitoare, uriasi, bestii, lemuri si vampiri. «Chronos care isi devoreaza copiii» pare ca un
cosmar personificat cand il vedem cum sta pe vine, un gigant dezbracat pe marginea unei lumi
asuprite, dar chiar si in conditiile date, acest iad de duhuri necurate are un fel de vitalitate
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furioasa. Nu sunt creaturi iesite dintr-o fantezie artistica, ci sunt realitati sdngeroase care au fost
traite la nivel personal.”

~oeria de picturi «Visele» («Suenos»), dintre care cele amintite mai sus reprezinta doar cateva
exemple, a aparut in 1792, la apogeul Revolutiei Franceze. in acel moment, Goya trecea
printr-o boala grava, despre care nu stim foarte multe. Aceia sunt anii in care mulii artisti par
posedati de puteri demonice. Sculptorul Messerschmidt isi face mod repetat portretul ca o fata
cu strambaturi hidoase, in timp ce in Germania arta glaciara a lui Fissli indica fara gres
semnele unei halucinatii. Aceasta este epoca in care Flaxman a vazut o figura diavoleasca pe
care a numit-o dintr-un motiv insondabil «Fantoma puricelui». Este, de asemenea, epoca lui
Mesmer (1733-1815), in care ocultismul devine o moda. Era ca si cum in om s-ar fi deschis o
usa care duce la lumea subumana — lumea care ii ameninta cu dementa pe cei care au vazut
prea mult din ea.”

Sedimayr mai discuta despre un artist aflat oarecum la polul opus, dar care reflecta aceleasi
tendinte. Este vorba despre (Caspar David) Friedrich, un pictor german al aceleiasi perioade.

,Galdura umana a disparut din relatia omului cu lucrurile create. Luna, ea insasi un corp mort,
oglindind rece lumina soarelui care a apus, acoperind lumea intr-un lintoliu, reprezinta simbolul
principal al acestui nou sentiment pe care il traieste omul fata de lucruri. Omul insusi se simte
parasit de Dumnezeu. Este la fel de singur si strain de Dumnezeu, precum crucifixul din tabloul
lui Friedrich, care sta in tacerea uriasa si impersonala a muntilor.”

Al treilea aspect discutat, foarte simptomatic pentru epoca moderna, il reprezinta caricatura.
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,Caricatura nu era complet necunoscuta in epocile anterioare, insa doar de la sfarsitul secolului
al XVlll-lea, incepand din Anglia, caricatura s-a raspandit si a devenit un domeniu bine definit al
artei. A trebuit sa vina secolul al XIX-lea, o data cu opera lui Daumier (artistul francez) ca ea sa
devin& obiectul principal de activitate al unui artist de prim rang. in concluzie, nu caricatura ca
atare reprezinta un eveniment istoric relevant, ci ridicarea ei la statutul de arta respectata si
relevanta.”

,Dupa 1830 a aparut o publicatie periodica ,La Caricature» cu un scop politic clar. Paul Valéry a
numit-o «Walpurgisnacht» («Noaptea valpurgica»), un pandemonium, o comedie satanica,
turbulenta pana la desfrau. Acum se ocupa cu caraghislacurile, acum era avida de patima
sangelui.”

Aceasta descriere ne ofera o privire scurta, dar patrunzatoare in paternitatea spirituala a
caricaturii. Esenta acestei ocupatii artistice o reprezinta o strambare a umanului, desi
intdmplator face mai mult. Uneori pune pe seama naturii umane caracteristicile iadului,
deoarece sta in firea iadului sa creeze imagini prin care natura noastra umana este batjocorita
Si negata. Aceasta distorsiune poate fi dintre cele mai diverse. Omul, de pilda, poate fi strambat
intr-o masca si este relevant ca opera de caricaturist a lui Daumier a inceput cu aga ceva.

,In mare, insa, existd doud metode pe care le foloseste acest proces de desfigurare: unul
pozitiv si altul negativ. Metoda negativa ii rapeste omului demnitatea si forma sa, il arata ca
urat, diform, prapadit si ridicol. Omul, coroana creatiei, este devalorizat si detronat, dar cu toate
acestea isi pastreaza umanitatea sa.

Metoda pozitiva de desfigurare face din om o cu totul alta creatura, ceva subuman. Pentru a
realiza acest lucru, se foloseste de toate mijloacele utilizate de cei care au descris iadul in arta
occidentald. insusirile omului devin o schimonoseald, este transformat intr-o monstruozitate, un
ciudat, un animal, o bestie, un scheleton, o vedenie, un idol, o papusa, un sac de panza, un
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robot. Omul arata urét, este o aparitie care iti trezeste presimtiri rele, o creatura neformata, un
obiect grotesc si obscen. Actiunile sale poarta amprenta nonsensului, a absurdului, a
nesinceritatii, a comicului, a brutalului si demonicului.”

.Impulsul fundamental care se ascunde in spate il reprezinta indoiala sau disperarea in ceea ce
il priveste pe om ca atare, o negare a bunatatii i frumusetii naturii umane. Forma conventionala
a caricaturii este doar un pretext sub care aceasta viziune asupra omului se poate desfasura
liber.

in cazul lui Daumier, bineinteles — si asta 1l distinge de caricaturigtii mult mai s&lbatici si cinici de
la inceputul secolului al XX-lea — lipsa de incredere in om este contrabalansata de
recunoasterea maretiei sale. Daumier a vazut grandoarea omului cum au vazut-o putini alfi
artisti din secolul al XIX-lea. Grandoarea si absurditatea se unesc in el, astfel incat nasc
tragicomicul.

La inceputul secolului al XX-lea, totusi, acest echilibru salvator a disparut. Va inflori un nou tip
dominant de caricatura nemiloasa, in centrul careia se gasea o viziune fara niciun fel de
speranta in privinta omului; aceasta imagine strambata a omului, care a inceput sa puna
stapanire cu o putere ineluctabila pe mintea artistului, se va revela fara niciun fel de masca in
tipurile umane produse de arta timpului, tipuri care il izbesc pe omul simplu ca si cum ar fi cele
mai infricosatoare caricaturi si care intr-adevar pornesc din aceleasi caverne intunecate ale
sufletului ca si caricatura insasi.”

inainte de acest episod, in secolul al XVlll-lea, inca exista ideea normala, obisnuiti a omului.
Pictorul picta portrete. Cineva, de regula nobilitatea, il platea pe pictor, iar pictorul realiza
tabloul, pentru care exista un scop, chiar daca acesta nu era nici religios, nici foarte profund.
Ramanea arta, avea un loc bine stabilit Si o functie. Puteai recunoaste fiinta umana, iar adeseori
era bine realizat. Exista un simt al celor trei dimensiuni, iar in felul ei aceasta arta era perfecta.
Acum, toate aceste trasaturi se dizolva prin fenomene ale caror manifestari sunt aparitia
torsoului, a demonicului, a caricaturii, a glaciarului. Toate distrug insasi ideea de pictura ca fiind
ceva legat de fiinta umana.
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SedIimayr discuta apoi pe scurt pictura lui Cézanne si influenta exercitata asupra picturii
moderne:

JArta lui Cézanne reprezinta un punct de cotitura. Este acea granita ingusta dintre impresionism
Si expresionism, care in tacerea ei nenaturala pregateste eruptia extra umanului.

Ea conduce la ideea ca omul — din nou impotriva tuturor experientelor naturale — este pus pe
acelasi nivel cu toate celelalte lucruri. La scurta vreme dupa Cezanne, Seurat va infatisa omul
ca si cum ar fi o papusa de lemn, o figura de lut, 0 masing, iar un pic mai tarziu, o data cu
Mattise, forma umana nu va avea o semnificatie mai profunda decat un model de pe tapet, in
timp ce pentru cubisti omul va fi degradat la nivelul unui model ingineresc.”

Pictura lui Cézanne era ,pictura pura”. Cu alte cuvinte, impresionistii ajungeau intr-un loc si
cumva dizolvau lucrurile in ceea ce era pentru ei clipa. Nu mai exista niciun fel de idee cu
privire la felul in care ar trebui sa fie lucrurile sau daca exista ceva mai profund dincolo de ele.
Conta doar felul in care apar lucrurile (in ochii pictorului).

Cand caii galopeaza, se pot vedea 20 de picioare diferite in loc de patru picioare. Impresionistii
doresc sa prinda exact acest moment. Fotografia i-a influentat prin aceea ca reduce arta doar la
un moment anume.

Unele lucrari sunt foarte fermecatoare, dar se simte deja ca realitatea incepe sa se dizolve.
Cézanne a afirmat ca vrea sa faca din impresionism o arta clasica. Tot Cézanne sustinea ca
arta sa este genul de lucru pe care il vezi cand abia iti deschizi ochii si esti pe jumatate adormit.
ins& aceasta nu este arta (clasicd), ci ceva tranzitoriu, in schimb foarte periculos pentru arta
clasica. Peisajele sale, de pilda, nu mai sunt peisaje propriu-zise, ci apare ceva ciudat, ceva ce
pare facut geometric, pentru ca il tenta ideea de a face un lucru geometric.
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Cubisii au incercat pur si simplu sa ia realitatea si sa o cioparteasca in bucati, iar apoi sa
priveasca la bucétile dezmembrate. in loc de a avea o fata intreaga, ei iau fata si o descompun
dupa care lipesc componentele la un loc impreuna. Arata extrem de ciudat, ca si cum ai
descompune realitatea si apoi ai reconstrui-o doar partial.

in realitate, arta se imparte in doua categorii. Pe de o parte avem arta foarte rationalista, care
se ocupa de fragmente, dezmembreaza lucrurile si abia daca le pune la loc. Pe de alta parte,
este arta expresionista in care cineva prinde o idee si o distorsioneaza maniacal pentru a-gi
expune ideea. in cele din urma, totul se sfarseste cu cineva ca Jackson Pollock care sti in fata
panzei si arunca vopsea la intamplare, primind pentru asta 10.000 de dolari. Uneori daca te uifi
cu atentie se poate distinge un anumit model. Artistul are un soi de inspiratie, pentru ca lumea
in sine are ordine. Cineva interesat cu adevarat de arta, poate ca reuseste sa dea un fel de
forma.

Am cunoscut candva un pictor religios, cred ca acum este celebru. Am mers la facultate
impreuna si el sustinea ca vrea sa picteze subiecte religioase. in acest scop se uita la
rastignire, prindea ideea iar apoi arunca diverse lucruri asupra tabloului. Ceea ce rezulta era o
deformare infioratoare a lui Hristos pe cruce.

+Ajunsi in acest punct, comportamentul acestor asa-zisi pictori ,puri” se invecineaza cu
patologicul. Incep s sufere de acea boal al cirei simptom principal este incapacitatea mintii
de a se proiecta pe sine in mintea altora sau in cea a lumii exterioare. Cand se instaleaza
aceasta stare, totul le pare mort si strain, iar oamenii nu mai pot vedea decat aparenta
lucrurilor, nemaifiind constienti de viata umana din ceilali.”

,10t Tn acest moment intreaga lume devine instabila, deoarece atunci cand lucrurile sunt doar
fenomene ele nu mai au niciun fel de inteles inerent in ele; astfel, ele incep sa fie percepute ca
lucruri fara stabilitate, care plutesc, oscilante, fara corp si nedeterminate. Nu mai sunt lucruri
solide. Aceasta ar putea explica de ce aceia care doresc sa vada o lume in migscare sunt manati
automat spre pictura absoluta, acea pictura dezbracata complet de orice inteles.”
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,Acest tip de pictura care a debutat in jur de 1900 si a dominat anii 1920 nu este doar
contemporan cu arhitectura «moderna» tehnicizata, nu este doar precedata, ca aceasta din
urma, de un fel de preludiu pe la 1800, ci are o legatura puternica cu ea, iar peste tot in Europa
si dincolo a fost favorizata si propagata de exact aceleasi grupuri, adica de cele care duceau
mai departe «spiritul lui 1789». Cele doua merg impreuna, in pofida faptului ca noua
arhitectura este atat de rece si obiectiva iar noua pictura este atat de salbatica si irationala. Una
o oglindeste pe cealalta, in pofida faptului ca pictura si arhitectura au fost complet separate una
de alta.”

O pictura nu mai are scopul de a da forma si personalitate unui anumit spatiu, precum mai
incerca fresca decorativa a art nouveaului, ci a devenit ceva care isi apartine in intregime siesi.
Nu mai este nici macar o carpitura tranzitorie pe perete. Mai degraba are insusirea unei carti pe
care o deschidem si 0 dam la o parte din nou. Le Corbusier, teoreticianul noilor doctrine, a
afirmat ca toate tablourile ar trebui tinute in dulapuri i ar trebui atarnate pe pereti doar pentru
cateva ore, dupa cum ne vine cheful. Pentru el, un tablou stabil era ceva intolerabil.

»<Acest tip de pictura a fost pentru multa vreme un subiect de controverse aprinse, ceea ce face
foarte dificila o apreciere echidistanta. Totusi, verdictul celor mai infocati critici nu este atat de
dur pe cat o interpretare pur istorica, deoarece aceasta ne scoate la iveald, prin simpla lor
descriere, caracterul indoielnic al acestor eforturi.”

,Legatura intima dintre acest tip de pictura si cladirea «moderna» de mai ieri se arata in primul
si primul rand in dorinta lor comuna de a distruge vechile randuieli. Asa cum exista astazi cladiri
in care susul si josul nu mai pot fi distinse in mod limpede, in acelasi fel apar tablouri in care
susul si josul pot fi confundate. Acesta este desigur doar un simptom extern, dar cu toate
acestea este foarte elocvent. Mai mult, este ceva nemaiintalnit in istoria picturii, nemaiintalnit
nici macar in cele mai indraznete aberatii si este un indiciu al extraumanului, al caracterului
inuman pe care il are aceasta forma de arta. Afirmand acest lucru avem cu adevarat cheia
pentru a intelege arta modernista in toate fazele sale, pentru ca singurul lucru care difera sunt
mijloacele folosite.”
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»1oate metodele noi de a privi lumea pe care le aduce arta modernista in siajul ei sunt in mod
fundamental extraumane, chiar si intr-un sens superficial si material. De pilda, fotografia, chiar
si in anii douazeci, este marcata de o tendinta de evitare a perspectivei «<normale» a
personalitatii umane si se margineste la cateva formule mecanice. Privilegiaza pozele facute de
deasupra sau de dedesubt si din unghiuri neobisnuite, cu efecte de lumina care fractureaza
subiectul si distorsiuni precum cele dintr-o oglinda distorsionanta.”

in film are loc, bineinteles, acelagi fenomen. Tot felul de experimente pentru a vedea cum se
poate fragmenta imaginea sau arata imagini diferite una langa alta pentru a realiza un tip de
efect socant.

,Prin aceasta nu face altceva decat sa mearga alaturi de tendinta extra-umana din pictura care
ofera o expresie limpede a atitudinii sale spirituale. Fiecare arta, desigur, intr-o masura mai
mare sau mica, ia lumea pe care o gaseste si se indeparteaza in maniera proprie de experienta
normala pentru a o crea din nou, dar arta modernista este condusa de un impuls nestavilit de a
trece de limitele «doar umanului»”.

Aceasta explica de ce temele normale ale picturii de la jumatatea secolului al XIX-lea iau un
aspect aproape extrem, in care omul pare ca isi preda umanitatea sa esentiala si incepe sa
vada lucruri pe care cineva le vede in delir sau in cosmar, sub influenta drogurilor, sau la
inceputul nebuniei ori al terorii extreme, iar aceste ,stari aflate pe marginea nebuniei” produc
viziuni uluitoare. Lumea vizibila, lumea formelor concrete din portretistica, peisaj, natura moarta
si toate celelalte tipuri de pictura, chiar si in cele care se pretind a fi in continuare religioase,
devine ceva strain, distorsionat si infiorator. Felul in care sunt ordonate devine instabil si se
pulverizeaza in fragmente; forma se dezintegreaza devenind fluida si haotica. in unele cazuri,
omul si lumea sa sunt schimbati de rigiditatea mortii; lucrurile familiare devin ciudate, iar natura
vie se transforma in natura moarta.
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,5-a Spus despre arta greaca ca a fost inhamata intre doua mari puteri care se aflau mereu
langa ea si cu care a trebuit sa se lupte in permanenta pentru a se impune intr-o oarecare
masura. Aceste doua puteri erau haosul si moartea. Noua pictura, din dorinta maniacala de a
se scutura de piedicile prea omenescului, a primit aceste puteri in arta — si acestea doua au
primit-o si pe a treia, pe care grecii nu o cunosteau si pe care Evul Mediu a adus-o in vietile
noastre. Aceasta putere este iadul. Toate acestea — haosul, moartea si iadul — sunt antitipuri ale
umanitatii. Reprezentarea unei lumi pe care aceste trei puteri au schimonosit-o reprezinta
subiectul fundamental al noii picturi.”

~Apropierea artei de moarte si inrudirea sa cu atmosfera mortii, acea atmosfera care face toate
lucrurile sa fie reci si rigide, este ceva nu fara precedent in istoria artei, ceva care este prins
doar superficial in termenii «romantic» si «miscarea romantica». In aceasti etapé se iteste din
strafundurile omului o viziune nocturna exaltata a vietii, a naturii Si antichitatii. Dar cu toate
acestea, demnitatea omului a fost pastrata. Apropierea de moarte in miscarea romantica
germana, asa cum reiese din Beethoven, [Kleist,] Holderlin, Novalis, Runge si Friedrich este
tragica, dar rdmane in continuare umana. in capitularea sa in art4, in fata acum inabordabilei
stari a lucrurilor, omul isi impune legea sa contra haosului care pentru el reprezinta o realitate
cunoscuta indeajuns.”

,in faza moderna ins&si se combina constiinta mortii (care se iveste sub o mie de forme din
spatele tuturor lucrurilor vii i isi face simtita prezenta groaznica intr-o floare ofilita, intr-o
camera goala — si da, chiar, in natura moarta) si o indoiala terorizanta cu privire la demnitatea si
chiar la natura omului.

Aceasta indoiala se poate transforma intr-o acceptare agonizanta a negarii sau se poate
indrepta catre o schimonosire pozitiva sau cinica a fiintei sale. Acum, apropierea mortii nu mai
este tragica, ci este ceva infernal, o afirmare a haosului, si este cu atat mai ingrozitoare
deoarece nu exista niciun domeniu al vietii complet imun la aceasta izbucnire a lumii de jos.”

,Candva iadul era clar circumscris ca un domeniu aflat in antiteza cu un univers care avea sens
si ratiune. Dar printr-o aberatie aproape similara cu aceea care ii facea pe oamenii din secolul
al XIX-lea sa vada sclipirea raiului in ,Jumina naturala” care se revarsa asupra tuturor lucrurilor,
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astfel incat pana si o capita de fan era transfigurata de ea, ... acum izbucnesc in realitate cele
mai terifiante imagini din anticamera iadului si a cercurilor dimprejurul sau. Aparitia acestor
viziuni era ceva necunoscut celor care le-au invocat, dar ele au venit Si nimic nu este imun in
fata influentei lor. Orice apartine de groaza si de nocturn, de boala, de moarte si decadere,
orice este vulgar, obscen, pervers, orice este mecanic Si 0 negare a spiritului — toate aceste
moduri, motive $i aspecte ale inumanului pun stapanire pe om si pe lumea sa familiara. Fac din
om o ruin&, o masin&, o masca, o fantoma. Decade la nivelul unui paduche, al unei insecte. in
diversele curente ale picturii moderne intotdeauna este subliniata una sau alta dintre aceste
variatii ale atributelor antiumane. Cubismul accentueaza moartea, expresionismul haosul
clocotitor, suprarealismul demonismul rece ale ultimelor regiuni inghetate din iad. Chiar daca
tablourile s-ar pierde, titlurile alese pentru ele de cei care le-au pictat ar fi suficiente pentru a le
dezvalui resedinta spirituala: ,frica”, ,orasul bolnav”, ,muribunzii”’, ,portretul meu ca schelet”,
,molima deasupra, molima dedesubt, molima peste tot”, ,gluma a cucerit suferinta”, ,gramada
de balegar”, ,inapoi la nimic.”

,Aceasta interpretare pe care o propunem poate parea la prima vedere extravaganta. Totusi,
daca privim obiectiv problema, vom descoperi ca face exact ceea ce ar trebui sa faca o teorie,
adica explica o multime de informatii pe care pana acum am incercat sa le intelegem una cate
una, ne permite sa recunoastem toate diversele ,isme”, de la futurism la suprarealism — toate
fiind intr-o forma sau alta o evadare din realitatea superioara — ca expresii (care difera doar in
aparenta) ale acelorasi puteri fundamentale, desi natura umana in toate manifestarile sale este
in mod esential una, negarile sale sunt multiple. Pe scurt, o astfel de teorie ne permite sa
vedem dincolo de toate diferentele si detaliile nesemnificative.”

,in termeni pur artistici, existd o art& naturala a infernalului si a ingrozitorului; de asemenea, nu
ar trebui sub nicio forma negata cea mai periculoasa potentialitate artistica. Si-a facut simtita
prezenta de la bun inceput in arta nordica, acolo aparand imaginea lui Hristos desfigurat in
moarte, ceva necunoscut artei crestin rasaritene. Tot arta nordica a dat imaginea iadului.
Bosch, Bruegel si Griinewald au ridicat arta monstruosului la acelasi nivel pe care |-a atins in
cele mai transfigurate si inalte forme, in timp ce Goya i-a largit scopul fara sa paraseasca vreun
moment taramul artistic. intr-adevar, g&sim la granita acestei noi arte a mortii interioare si a
iadului un numar de artisti, Ensor, Munch, Kubin, Schiele sunt doar cateva exemple, a caror
forta artistica naturala nu poate fi negata.”

,Van Gogh, Munch (al carui «Tipat» I-am vazut — nota P.S.R.), Seurat, toti nascuti in 1860, sunt
primii pictori in care se releva aceasta tendinta desi nu i s-au abandonat cu totul. Abia la Ensor,
de asemenea, nascut in 1860, ea devine dominanta. Pentru cei nascuti dupa 1860 ea devine
destin. Cu mult inainte de Primul Razboi Mondial, ea demonstra cogsmarul care bantuia marile
orase europene. Dupa razboi s-a instalat un declin artistic clar, iar acum apar simptomele
degenerarii extreme. Prin «noua obiectivitate» se ajunge la cea mai banala si moarta forma. Din
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punct de vedere politic, arta aceasta cea mai noua si de ultima ora se aliaza cu anahia. Din
punct de vedere psihologic este expresia unei frici uriage i a unei uri fata de rasa umana, care
i-a facut pe oameni sa se indrepte impotriva propriilor lor persoane. Cea mai profunda explicatie
a acestor avortoni artistici care apar in lumea fenomenala a fost deja oferita de Goya, care a
scris sub titlul colectiei sale de picturi «Visurile»: «somnul ratiunii naste monstri».”

Vedem astfel ca, atunci cand ratiunea ajunge la finalul drumului iluminist, in viata umana
explodeaza forte irationale, care vin de la demoni... In fapt, citatul complet din Goya suna asa:
,El sueno de la razon produce monstruos.” (Visul ratiunii naste monstri.)

SedIimayr discuta, in cele din urma si despre suprarealism.

»1ema de capatai a suprarealismului este haosul absolut. Acest curent se concentreaza pe
tema haosului indiferent de locul in care poate fi intalnit: in regiunile intunecate ale lumii
visurilor, in halucinatii, in caracterul alienat si irational al vietii obisnuite, in domeniul realitatii in
care lucrurile nu au nicio legatura unul cu altul, fiind aduse laolalta intr-o maniera intamplatoare,
fara sens gi fragmentara, in confuzia unui oras mare sau in cea a razboiului total ori in cea a
unui magazin cu lucruri vechi — «comorile» acestuia parand a-i umple de un entuziasm special
pe suprarealisti. Tema lor poate fi definita in sens larg ca fiind «haosul decaderii totale», nu
haosul potentialitatilor creative, ci acela al finalitatii, nu haosul lucrurilor care iau nastere, Ci
acela al lucrurilor terminate si epuizate, nu haosul naturii roditoare, ci acela al nenaturalului, un
haos din care, pentru a folosi cuvintele lui Goethe, chiar si duhul lui Dumnezeu insusi ar putea
Cu greu sa creeze o lume.”

Nu poate fi subestimata puterea acestui curent al suprarealismului. Dintre toate tendintele
secolului al XIX-lea si al XX-lea, cu exceptia noii arhitecturi, doar doua au reusit sa
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supravietuiasca celui de-al Doilea Razboi Mondial — realismul pozitiv si suprarealismul in
pictura. Exista deja multe organizatii suprarealiste in tari europene, si nu doar acolo. Prin
comparatie, expresionistii reprezinta o minoritate cu totul neglijabila.

Nu céastigam nimic daca minimizam acest fenomen, nici nu ne poate multumi gandul ca e vorba
doar de extravagante, nebunii sau forme ale unui triumf spiritual straniu. inc& de foarte
devreme, din 1860, Dostoievski, recunostea in mod profetic in ai s&i Oameni ai Abisului ca
astfel de tipuri, pe care suprarealismul le-a dus la deplina dezvoltare, au aparut deja — ,date
fiind circumstantele in care a evoluat societatea noastra”. In ultima instant&, suprarealismul nu
reprezinta altceva decét fuga finala a omului si artei spre prapastie, acea fuga de care
Nietzsche era constient in 1881 cand a scris:

,Nu cadem oare continuu? — in spate, in lateral, in toate directiile? Se mai pastreaza susul si
josul? Nu ratacim oare prin nimicul infinit? Nu rasufla in fata noastra spatiul gol? Nu a devenit
mai frig?”

Observam aici legatura intima dintre filosofie, politica si arta.

SedIimayr ajunge la urmatoarele concluzii:

,Diagnosticul pe care |-am pus artei moderne este confirmat in plus de faptul indiscutabil ca
aceasta nu are nicio dificultate in a infatisa demonicul si omul devenit demonic, dar ii vine
aproape imposibil sa-l arate pe om ca pe o fiintd umana si esueaza complet cand trebuie sa-L
arate pe Dumnezeul-om si pe sfant.”
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Legat de arta moderna el mai afirma:

,Atractia exercitatd asupra artistului de extraomenesc si extranatural, de intuneric, de irealitate
si subconstient, de haos si nimic are toate caracteristicile unei vraji... Potrivit lui Paul Klee, inima
noastra palpitand ne impinge tot mai departe spre taramul ultim al lucrurilor.”

,Tulburarea produsa de arta moderna se repercuteaza asupra tuturor aspectelor si relatiilor
diferite ale omului. Avem tulburarea relatiei omului cu Dumnezeu. in domeniul artei, acest lucru
este mai vizibil decat in oricare alta parte, prin natura sarcinii care acum absoarbe energia
creativa — o energie care inainte vreme a fost absorbita de templu, de biserica si de imaginea
sfanta. Noii zei ai omului sunt Natura, Arta, Masina, Universul, Haosul si Neantul”.

SedIimayr discuta apoi in mare despre intreaga atmosfera intelectuald de la lluminism si pana in
zilele noastre.

,in panteismul si deismul secolului al XVlll-lea s-a deschis un hau intre om si Dumnezeu. La
inceput ideea de Dumnezeu parea mult mai pura decat aceea a unui Dumnezeu personal.
Conceptul nostru de Dumnezeu s-a eliberat de ceea ce parea un element antropomorfic, in
acelasi timp in care acelasi element era eliminat din arhitectura. insa ceea ce s-a petrecut a fost
faptul ca acest Dumnezeu al filosofilor s-a evaporat in natura si a disparut. in vremea in care se
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intdmpla acest lucru, se mai schimba ceva in ideea de om, care era dezbarat de elementul
teomorfic, in timp ce Dumnezeu era dezbarat de cel antropomorfic. Consecinta a fost foarte
diferita de ceea ce s-a intentionat, deoarece prin acest proces omul a fost redus la nivelul unui
automat, asta cand nu este redus la nivelul unui demon.”

,Pierderea lui Dumnezeu ca realitate distruge sensul originar al realitatii ca intreg. O data
pierdut acest simt, omul se transforma intr-un anti-realist, intr-un idealist, intr-o fiin{a care
traieste prin fantasme”, ceea ce deschide poarta demonilor.

Pr. G: Imaginatia.

Pr. S: ,in forma radicald a deismului, divortul dintre Dumnezeu si om apare din faptul c&
Dumnezeu este retrogradat intr-un loc indepartat, astfel incat Dumnezeu si lumea incep sa fie
vazute ca lucruri in intregime distincte si separate. Dumnezeu este ,Dumnezeul absent”, care a
creat marele ceasornic reprezentat de lumina, pe care |-a invartit cum trebuie. Ceasornicul
acum continua sa mearga dupa mecanismele sale interne, ceea ce inseamna ca lumea se
dezvaluie pe sine in mod automat. Astfel este exclusa orice posibilitate de relatie personala cu
Dumnezeu. Toata taina a fost eliminata gi, intr-adevar, una din operele principale ale unuia din
protagonistii deismului, Toland, se numeste «Crestinismul fara taine»”, dupa cum am vazut deja

,Peste tot, relatiile spirituale se racesc. Locul lor este luat de relatiile glaciale ale ratiunii.
Indoiala joaca un rol tot mai important si tot ceea ce este atins de raceala sa este transformat:
lumea devine o masina — omul, un robot”
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Un autor contemporan cu Voltaire a scris ca ,statul va deveni un stat masina”. Apoi, Ledoux,
arhitectul care dorea sa faca imobile rotunde si sferice, se intreba in timp ce contempla
pamantul: ,Nu este sublima aceasta masina rotunda?”

,Omul devine acum la fel de strain de semenii sai pe cat este fata de Dumnezeu, si la fel de
strain fata de natura. Dupa cum afirma Ledoux, este strain peste tot. Suntem nevoiti sa tragem
concluzia ca la originea acestor fenomene variate caracterizate de o tendinta catre inorganic sta
deismul. Efectul sau este peste tot ucigator, facandu-i pe oameni straini de Dumnezeu si unul
de altul.”

Asadar, aceasta arta are un fundal religios, in primul rand in deism. Dupa deism apare
panteismul, iar Sedimayr discuta acest curent in opera lui Holderlin, poetul de la inceputul
secolului al XIX-lea.

.Figurile individuale, in parte oameni, in parte zei,” pe care Holderlin le glorifica ,divinul, fiind
anume Hristos, Hercule si Dionisos — se transforma in ceva nebulos, care este, ca sa spunem
asa, predivin sau superdivin.”

,<Acest aspect devine cu atat mai clar o data cu trecerea timpului, cand Holderin se adreseaza
naturii cu «Sfintei». Se roaga pentru ceva ce ii pare mai venerabil i mai sfant decét figurile
zeilor personali. «Marele lucru sfant» pe care Holderlin il recunoaste in natura nu este nimic
apropiat sau familiar omului. Nu poate sa-l simta ca pe ceva apropiat, nu se poate regasi in el,
nici nu poate, asa cum se intdmpla in epocile trecute, sa priveasca la natura ca la o ruda sau ca
la un prieten. «Marele lucru sfant» nu este nimic din toate acestea, mai degraba este ceva
caruia ii lipseste in intregime un caracter uman, ba chiar un caracter organic; este ceva ce nu
are nici personalitate, nici destin. Este ceva complet opus naturii omului, este ceva universal,
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ceva infinit ce nu poate fi simtit. Lui Holderlin ii place cel mai mult sa caracterizeze Natura ca
fiind «stille» («tacuta» sau «silentioasa») punand-o in antiteza cu ocupatiile active ale omului.
Pentru a se apropia de ea, omul trebuie mai intai sa se distruga pe sine, trebuie sa mearga
sprea moartea sa.”

in final, Sedimayr ofera un fel de descriere-rezumat a acestor forte intunecate si distructive care
au strabatut arta apuseana. Desi era un iubitor al artei dinainte de Revolutie, adica dinainte de
secolul al XVlll-lea, in aceasta scurta istorie a sa demonstreaza foarte argumentat cum
influentele demolatoare apar in trecut exact in momentul pe care noi I-am identificat ca fiind
inceputul apostaziei: secolul al Xll-lea.

in opinia lui Sedimayr, prima aparitie a acestor elemente demonice survine in stilul romanic
tarziu.

,In aceasta faz& lumea sacri este investita intr-o masurd de-a dreptul infiordtoare cu un
caracter demonic. Astfel, pe usile unor catedrale figurile sfinte au infatisarea unor cadavre gi
fantome, un fapt care nu poate fi explicat de o anumita indepartare de umanitate, care
marcheaza arta Evului Mediu tarziu. Uneori Hristos se aseamana unui idol sau despot asiatic.
Fiarele din Apocalipsa si ingerii sunt transformati de aceasta insusire demonica. Acest fenomen
straniu nu poate fi explicat in termenii unei intentii duale care poate fi sesizata in mare parte din
arta medievala, unde scopul este de a soca intrucatva privitorul si, in acelasi timp, cu ajutorul
absurditatii clare a simbolurilor vizibile, sa-i impinga mintea spre contemplarea pur spirituala; si
asta pentru ca imediat langa personajele sfinte, ba chiar in mijlocul lor, ba chiar cu greu de
distins in mijlocul lor, sunt imagini ale demonilor si ale fiarelor si himerelor demonice care
invadeaza interiorul bisericii.”

Jin acelasi timp, personajele insesi incep sa dobandeasca o remarcabila si fara precedent
instabilitate. Cele aflate pe marea arcada de deasupra usii catedralei de la Vezelay par sa se
clatine serios si aratd ca Si cum ar urma sa se prabuseasca dintr-un moment in altul de pe
marea curba pe care stau atat de periculos. Aceasta este epoca in care figurile incep sa fie
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fixate tangential de cadrul marilor usi si tot in aceasta perioada isi face aparitie marea Roata a
Norocului care il ridica pe om si ineluctabil il coboara; tot in aceasta perioada apar pentru data
forme arhitecturale care stau cu capul in jos.”

,1oate acestea reprezinta expresia vizibila a acelei instabilitati a treburilor omenesti, a faptului
ca oamenii au inceput dintr-odata sa simta cu o intensitate speciala si dureroasa. In fapt, este
simbolul vizibil al starii oamenilor, al sentimentelor pe care le nutresc cu privire la viata si lume.

,in religie, emotia dominanta este frica, iar tema principala este Ziua Judecatii, infatisata astfel
incat sa exprime cel mai mare potential posibil de teroare. in atmosfera sumbrd de mormant a
bisericii putem vedea credinciosii stand ,cu frica si cu cutremur inaintea lui Dumnezeu”.
Nicicand nu a reusit un misterium tremendum sa aiba o asemenea putere asupra mintilor
oamenilor.”
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